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Benshi no uta. La cancion del benshi (Ishida Yumejin)
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Ahhbh el jinta, qué triste, parece todo un sueno.

El viento de la noche hace sonar las banderas
con los anuncios de las peliculas sobre el estanque
de Hyotan.

La pelicula extranjera Zigomary el nuevo shinpa
de Onogatsumi.

Los que dominaron este mundo fueron Somei
y Tsuchiya.

Aqui en Okuyama se encuentra el monumento
a los benshi.






INTRODUCCION

A finales del siglo X1X y principios del siglo XX Japon estaba in-
merso en un proceso de consolidacion de las instituciones publi-
cas y de estabilizacion social que habia comenzado con la apertura
a Occidente y con la convulsa formacion del nuevo gobierno en
1868. El principal objetivo de este proceso de modernizaciéon con-
sistia en posicionarse competitivamente en un mundo dominado
por las potencias occidentales. El miedo a una colonizaciéon llevo
al nuevo gobierno a una carrera de adaptacion para asimilarse al
modelo europeo y estadounidense. Con una historia aparentemen-
te desconectada de la occidental, Jap6n pronto establecié una cer-
cania cultural con Occidente que propicio6 la creacion de una eco-
nomia de mercado e impulsé6 la formacion de nuevos organismos
sociales, politicos, econémicos y militares, asi como la apariciéon
de una cultura popular de tinte urbano y cosmopolita. Las altimas
dos décadas del siglo X1X y las dos primeras del siglo xx fueron una
etapa convulsa en lo social, lo politico y lo cultural. Se importaron,
practicamente al mismo tiempo, diferentes ideologias, manifesta-
ciones artisticas y tecnologias que compartieron su espacio con las
formas tradicionales. Escritores, empresarios, intelectuales y artis-
tas, impresionados por lo que se adivinaba mas alla de sus fronte-
ras, comenzaron a experimentar con lo nuevo.

Es durante este periodo de aperturismo y asimilacion cuando
el cine hace su aparicion en las principales ciudades del pais, un
momento en el que la cultura visual de Occidente se mezcla con
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10 NARRADORES DEL SILENCIO

la cultura visual autoctona. El cine aun cuando era una tecnologia
de importacion perfil6 los limites de lo tradicional y lo moderno
en la sociedad japonesa de finales del siglo XI1X y principios del XX.
A pesar de que los procesos de modernizacion de Japon se han
presentado como una serie de rupturas y disputas entre la cultu-
ra autoctona y la influencia occidental, estudiosos de esta época
como la historiadora japonesa Mitsuyo Wada-Marciano, ven en
esta interpretacion el producto de una dificil relacion entre Japon
y su historia. Para la autora, una aparente falta de interés por los
procesos culturales del Japon Meiji (1868-1912) y Taisho (1912-
1926) recorre la escritura de la historia del cine japonés. Wada
justifica en parte esta situacion al esfuerzo hecho por las fuerzas
de ocupacion después de la Segunda Guerra Mundial con el prin-
cipal objetivo de que la sociedad japonesa abandonase los modos
y la ideologia del Japon de preguerra y abrazase la «verdadera»
modernizacion del pais. Una de las consecuencias de esta supuesta
amnesia oficial es que el cine producido en el pais, principalmente
en los anos comprendidos entre 1900 y 1925, fuese amputado de
los estudios criticos y académicos del Japon de posguerra. Para-
do6jicamente, durante el tiempo que duré dicho conflicto, el cine
japonés se proyecto y se estudié extensamente y en profundidad
como parte de las actividades que el servicio de inteligencia de los
Estados Unidos llevo a cabo para familiarizarse con el pensamiento
y el caracter de los japoneses.

Este extenso estudio sobre el cardcter nacional de los japone-
ses fue un trabajo de colaboracion entre el ejército y especialistas
de diversas disciplinas como antropologos, socidlogos, fil6logos y
expertos en literatura como Donald Keene. El libro mas influyente
fruto de esta colaboracion lo constituira El crisantemo y la espada
(1946) de la antropologa Ruth Benedict. Su vision totalizadora de
la sociedad y la cultura japonesa influiria no solo en la antropologia
de la época sino en los criticos e investigadores del cine japonés de
posguerra. Las ideas desarrolladas por Benedict se convertiran en
la llave que abrira el misterio del cine japonés mediante el uso del
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caracter nacional como modelo de andlisis. Es durante la década
de 1950 cuando la historia del cine japonés, hasta entonces obviada
por investigadores y académicos, hara su aparicion como discipli-
na de estudio en Occidente. Por otro lado, los poderes politicos,
culturales y académicos nipones, influenciados y/o presionados
por las politicas de posguerra, veran en el cine japonés de los anos
cincuenta una herramienta con la que promocionar la imagen de
un nuevo y democratico Japon alejado de los valores de preguerra
que buscaba conciliarse con los modelos de anadlisis de las fuerzas
de ocupacion. Como resultado, el cine anterior al conflicto perma-
necera en el olvido hasta practicamente la década de los setenta.

Sin embargo, si rechazamos la vision institucionalizada del Japon
ocupado de posguerra y aceptamos la modernizacion del Japon Meiji
y Taisho, debemos preguntarnos como el cine y las experiencias
performativas adyacentes a este, como los narradores del cine si-
lente, funcionaron de catalizador entre la sociedad y los nuevos
procesos de identidad relacionados con la modernidad. Con fre-
cuencia es este aspecto performativo de la sociedad decimonoénica
el que define los procesos de modernizacion, como las exposicio-
nes universales, la cultura de consumo y la publicidad, las galerias
comerciales y sus grandes avenidas llenas de escaparates o el ocio
de masas, como el cine. Desde otra perspectiva, es la participacion
en los procesos de formacion de una identidad nacional e inter-
nacional, como la intervenciéon en organismos internacionales, las
acciones bélicas, la afirmacion de una cultura oficial y nacional o
las politicas colonialistas e imperialistas, las que definiran el nivel
de civilizacion y modernidad a finales del siglo x1x. En el momento
en el que los primeros mecanismos de imagen en movimiento se
importaron a Japon, el pais estaba inmerso en dicho proceso de
modernizacion y en conseguir la estabilidad del mismo.

Aceptadas las premisas que presentan al pais asiatico inmerso
en un proceso de cambio hacia la modernidad occidental, los
narradores de cine silente conocidos como benshi, nos ayudaran
a comprender la formacion, transformacion y adaptacion de la
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cultura del Japon Meiji y Taisho. Representaran las trasformacio-
nes performativas caracteristicas del Japén moderno, tendran un
papel predominante en el desarrollo del cine como ocio de masas y
como industria, y, finalmente, delinearan los limites nacionales del
medio a través de una practica que, aunque acaecida a nivel global,
tuvo una larga permanencia en el pais.

KATSUBEN BENSHI

Conocidos con el poético nombre de ‘narradores del silencio’,
los benshi, un término literalmente traducible como ‘orador’ o ‘na-
rrador’, fueron una parte integral de los modos de exhibicion ci-
nematografica en Japon y sus colonias hasta bien entrada la década
de 1940. En grupo o en solitario acompanaron durante décadas
con sus explicaciones e interpretaciones tanto a las peliculas im-
portadas desde Occidente como aquellas que eran producidas en
territorio japonés. Respaldados por la industria y por el publico, se
convertiran en figuras influyentes con la capacidad de moldear la
opinion publica e intervenir en los modos de produccion. Es esta
cuasi omnipresencia de los benshi en el medio cinematografico y su
participaciéon en diversos procesos culturales, politicos y sociales,
la razén por la cual deben ser rescatados ademas de por su con-
tribucion en una historia del cine en Japon que hasta la fecha ha
tratado superficialmente su figura, centrandose mas en biografias
o descripciones de sus habilidades técnicas que en su influencia en
el nuevo medio.

La escasez de material audiovisual anterior a 1925, tan solo se
conserva un 4 % de la produccién nacional anterior a esa fecha,
hace atin mas necesario e interesante indagar sobre aquellos as-
pectos que si han dejado un mayor rastro y que supusieron una
importante influencia como es el caso de los benshi. Este texto,
inédito en Espana, pretende profundizar histéricamente en la cul-
tura del ocio visual de finales del siglo X1X y principios del siglo xx
en Japon, por ser esta una de las etapas de mayor diversidad con
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respecto al nuevo medio. Esta especial historia del cine japonés se
centrara en una practica adyacente a las conocidas manifestacio-
nes de exhibicion cinematografica desde la llegada de los primeros
aparatos de reproduccion de imagenes en movimiento hasta la dé-
cada de los veinte del pasado siglo.

El rol inicial del benshi consistié en presentar una nueva tec-
nologia, asi como en dar a entender al espectador las acciones
que estaban ocurriendo en la pantalla y facilitar la comprension
de las relaciones causales, espaciales y temporales que aparecian
en las imagenes. Durante los primeros anos de profesion los na-
rradores disfrutaron de una gran popularidad pero no de respeto
social, puesto que no formaban parte de ninguna tradicion oral
establecida como en otras manifestaciones artisticas y performa-
tivas, algo que requeria largos periodos de aprendizaje junto a un
maestro. Los benshi tomaron prestado, adaptaron o crearon sus
propias técnicas, sin ser consolidados profesionales de ninguna.
Aun asi adquirieron gran notoriedad entre el publico y debido a
su fama y a su influencia, tanto en las salas de exhibicién como
en la produccion y poblacion, a finales de la segunda década del
siglo xX el Gobierno comenzo a establecer un sistema de licencias
con la intencion de establecer cierta vigilancia sobre la profesion,
un control que otras manifestaciones del mundo del espectaculo
no estaba sufriendo. Este nuevo sistema fue aprovechado por los
primeros estudios como la Nikkatsu para controlar los modos de
exhibicion de sus peliculas.

Avanzada la segunda década del siglo xx, su influencia sobre la
sociedad y la opinién publica gener6 criticas en diversos sectores
de la vida intelectual, politica y cultural, pero a su vez promovio
el interés de las autoridades que veian su autoridad como un util
recurso con el que promover sus objetivos educativos o propagar la
ideologia de Estado. Los que apoyaban su labor veian en los benshi
una herramienta de difusion, divulgacion y exaltacion de los valo-
res nacionales, utiles de propaganda en las recién adquiridas colo-
nias de Taiwan y Corea. En los sectores culturales mas criticos su
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figura era vista como una rémora de otros tiempos y su influencia
sobre el film un lastre en el desarrollo del arte cinematografico,
lo que suponia una contradiccién con respecto al espiritu de mo-
dernidad que el pais pretendia ofrecer al exterior. Las primeras
voces en contra de los narradores propiciaron una activa discusion
en periodicos, publicaciones especializadas y diversos circulos in-
telectuales sobre la definicion del nuevo medio y la necesidad de
los narradores en la cinematografia japonesa. Los benshiintentaron
resistirse y reajustarse a los movimientos de reforma y las criticas
hasta que el lugar de exhibicion fue transformandose paulatina-
mente en un lugar de recepcion y no de creacion. A mediados de
la década de los xx el discurso sobre el cine fue derivando de los
narradores, la audiencia y las salas, hacia los actores y las actrices,
las productoras y la autoria. Es en esta década, coincidente con la
llegada progresiva del sonoro, cuando el benshi ira perdiendo su
influencia y dos nuevos enunciados vendran a sustituirle: los direc-
tores y los intérpretes.

En este libro se destacara la labor de los narradores desde tres
perspectivas de analisis relacionadas con el contexto historico y
cultural del Japon Meiji y Taisho con el fin de otorgarles un espa-
cio de significacion en la formacion del discurso histérico del cine
en Japon. En primer lugar, se analizara su figura como mediadores
de la modernidad por su labor como difusores de la tecnologia
occidental y su interpretacion de los modos y de las modas occi-
dentales a un publico que dificilmente habia podido disfrutar de
cualquier objeto o sujeto ajeno a su contexto cultural. Seguida-
mente se repasara de forma histérica la labor de los narradores
como herramientas de difusion de la ideologia oficial, cometido
por el que devendran en delimitadores de la cinematografia na-
cional, tema relacionado con los conceptos de colonialismo, ideolo-
gia e identidad. Finalmente, se presentara a los narradores como
verdaderos vehiculos de discusion sobre el significado del nuevo
medio por ser un elemento central de la experiencia filmica que
influy6 en el desarrollo de la cinematografia japonesa.
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Desde los anos noventa del pasado siglo la literatura académi-
ca sobre el estudio del cine de las dos primeras décadas fuera del
ambito occidental ha ido en aumento, en especial aquellas inter-
pretaciones que trabajan en relaciéon con su contexto histérico o
comparativamente junto con otras disciplinas. Este libro sigue esta
tendencia de la historia del cine y se propone desentranar al benshi
y rescatar su importancia en la historia del cine al considerar di-
versos factores como los procesos de modernidad, sus inmediatas
influencias, la recepciéon de la tecnologia o el peso de los movi-
mientos criticos y reformistas. A través de la narracion de los benshi
se describiran los procesos de apropiacion, definicion y asimilacion
del medio cinematografico, una profesion que tuvo una especial
dimension en Japon. El estudio de esta practica servira para formar
una historia del cine japonés mas alla de las mismas imagenes.
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EL CINEMATOGRAFO DE LOS HERMANOS LUMIERE LLEGO A JAPON
en 1896. Desde ese mismo afio las imagenes en movimiento se
convirtieron en una de las principales actividades de ocio que
hicieron de la industria cinematografica japonesa una de las mas
importantes del mundo. Sin embargo, poco se sabe de una de
las figuras mas relevantes y menos estudiadas de la historia del
cine nipon, los benshi. Narradores que acompafnaban a las pro-
yecciones cuando todavia no se habia desarrollado la tecnologia
sonora, su labor fue mucho més intensa y profunda que el mero
acompanamiento. Se trata de una profesién que continua hoy en
dia y de la cual todavia nos quedan cosas por aprender de esta
época del cine.
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